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Научная новизна и актуальность настоящего исследования, выросшего на ме-

тодологической основе концепции Дж. Кавелти о формульной литературе, обу-

словлены тем, что в фокусе нашего внимания находится современный немец-

кий писатель Андреас Эшбах, творчество которого еще не получило литерату-

роведческого осмысления. Автор более 35 романов и более 500 произведений ма-

лой жанровой формы, самый известный немецкий писатель-фантаст, он сов-

мещает векторы серьезной и массовой словесности и демонстрирует вирту-

озное владение формульными повествованиями, создавая авторские ориги-

нальные варианты общего инварианта, ограниченные набором определенных 

правил. Статья посвящена роману Эшбаха «Солнечная станция» (1996), кото-

рый до сих пор не становился предметом резиньяции литературоведов. Выбор 

именно этого произведения обусловлен особой актуальностью для нашего вре-

мени поднятых в нем проблем. Формульный анализ сюжета и типов героев ро-

мана позволил сделать следующие выводы: 1) «Солнечная станция» представ-

ляет собой контаминацию пяти формул массовой литературы – научно-фан-

тастического, антиутопического, альтернативно-исторического, детектив-

ного романов и боевика. 2) Ядерная научно-фантастическая формула опреде-

ляет магистральные жанровые особенности романа, которые уточняются 

фабульными типами четырех паттернов массовой литературы. 3) В целом 

формульный квинтет романа отличается высокой плотностью текста, 

насыщенной гармонией и многогранностью звучания, просчитанным балансом 

и равновесием формул.  

Ключевые слова: Андреас Эшбах, Солнечная станция, Джон Кавелти, массовая 

литература, формульная литература. 

Активное	изучение	массовои� 	литературы	как	формульнои� 	литературы	началось	в	конце	

1960 –	начале	1970-х	гг.	после	публикации� 	работ	Джона	Кавелти	«Концепт	формулы	в	попу-

лярнои� 	культуре»	(1969) [25]	и	«Приключения,	таи� на	и	любовная	история:	формульные	по-

вествования	как	искусство	и	популярная	культура»	(1976) [26].	Американскии� 	историк	и	ком-

паративист,	исследователь	массовои� 	культуры,	их	автор	в	итоговом	сборнике	статеи� 	(2004)	

вновь	 вернулся	 к	 своеи� 	 структуралистскои� 	 системе	 жанров	 и	 формул	 массовои� 	 литера-

туры [27]. 

Концепция	массовои� 	литературы	как	литературы	формул	у	Кавелти,	изучавшего	жанры	и	

архетипы,	мифы	и	символы	в	фольклористике	и	антропологии,	выросла	на	основе	идеи� 	совет-

ского	фольклориста	В. Я. Проппа	и	канадского	мифолога	Н. Фрая.	Учитывая	результаты	струк-

турного	подхода	Проппа	к	анализу	повествования	в	волшебнои� 	сказке	(Пропп	доказал	нали-

чие	фиксированнои� 	 структуры	в	сказке	и	выделил	в	неи� 	31	функцию [13])	и	исследования	

Фрая	в	рамках	ритуально-мифологическои� 	школы	(в	частности,	его	классификации	архети-

пов [28]),	Кавелти	ввел	формульность	как	базовое	понятие	при	анализе	массовои� 	литературы:	
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он	сформулировал	принципиально	значимые	положения,	касающиеся	формы	и	содержания	

разножанровых	произведении� 	популярнои� 	литературы,	их	сюжетов,	структур,	типов	героев,	

культурных	стереотипов –	в	конечном	счете	их	формул,	к	которым	сводится	все	многообразие	

детективов,	 вестернов,	 любовных	 романов,	 приключении� ,	 научнои� 	 фантастики,	 фэнтези,	

триллеров	и	т.д. 

Литературная	формула,	по	определению	Кавелти,	«представляет	собои� 	структуру	повест-

вовательных	или	драматургических	конвенции� ,	использованных	в	очень	большом	числе	про-

изведении� .	 Этот	 термин	 употребляется	 в	 двух	 значениях,	 объединив	которые	мы	получим	

адекватное	определение	литературнои� 	формулы.	Во-первых,	это	традиционныи� 	способ	опи-

сания	неких	конкретных	предметов	или	людеи� .	<…>	Во-вторых,	термин	„формула“	часто	отно-

сят	к	типам	сюжетов…	Такие	общие	сюжетные	схемы	не	обязательно	привязаны	к	конкретнои� 	

культуре	и	определенному	периоду	времени.	Напротив,	они	представляют	собои� 	фабульные	

типы,	которые	популярны	если	и	не	везде,	то	по	краи� неи� 	мере	во	многих	культурах	на	протя-

жении	длительного	времени.	По	существу,	их	можно	рассматривать	как	пример	того,	что	не-

которые	исследователи	называют	архетипами,	или	образцами	(patterns),	распространенными	

в	различных	культурах» [9,	c.	33].	 

Предложенная	Кавелти	техника	структурного	анализа	формульнои� 	литературы	оказалась	

востребованнои� 	в	литературоведении	последних	десятилетии� 	ХХ –	первои� 	четверти	ХХI вв.	 

У. Эко,	 к	 примеру,	исследует	повествовательные	 структуры	в	произведениях	Иэна	Фле-

минга	о	Джеи� мсе	Бонде [22].	Б. Менцель	анализирует	трансформацию	литературного	табеля	

о	рангах [12].	Л. Д. Гудков	и	Б. В. Дубин,	защищая	массовую	литературу	от	обвинении� 	в	стан-

дартизации,	рассматривают	характерные	для	нее	формы	редукции	автономнои� 	субъективно-

сти [2].	Об	отметках	формульнои� 	литературы	в	России	на	рубеже	веков	пишет	М. Амусин [1].	

Н. Н. Кириленко	дает	обзор	основных	тенденции� 	в	детективологии [10],	Ю. К. Щеглов –	описа-

ние	структуры	детективнои� 	новеллы [21],	Х. Треппер	обращается	к	гендерным	аспектам	рус-

ского	 женского	 детектива [18].	 А. А. Зубов	 исследует	 дискурсивныи� 	 процесс	 становления	

научно-фантастического	жанра [3]	и	формулы	популярнои� 	литературы	в	кросс-культурном	

пространстве [4],	А. Свиридов	предлагает	«Малыи� 	типовои� 	набор	для	создания	гениальных	

произведении� 	в	стиле	„фэнтези“,	пригодных	к	употреблению	на	территории	бывшего	СССР	в	

умеренных	количествах» [16].	И. Л. Савкина,	вспоминая	теорию	Кавелти,	задается	вопросами,	

почему	читают	и	исследуют	массовую	литературу [14]	и	в	чем	причины	популярности	жанро-

вои� 	формулы	«вампириады» [15].	О	формально-содержательных	моделях	прозаических	про-

изведении� 	массовои� 	литературы	размышляет	М. А. Черняк [20],	о	формализации	основных	мо-

делеи� 	классическои� 	прозы	в	текстах	массовои� 	литературы –	Крыжовецкая	О. М. [11],	о	массо-

вои� 	литературе	как	социально-культурном	феномене,	формирующем	горизонт	ожидания	чи-

тателя, –	Т. Г. Струкова [17].	И	список	ученых,	занимающихся	исследованием	формул	массовои� 	

литературы,	можно	продолжать	и	продолжать. 

Научная	 новизна	 и	 актуальность	 настоящеи� 	 работы	 обусловлены	 тем,	 что	 в	 фокусе	

нашего	внимания	находится	современныи� 	немецкии� 	писатель	Андреас	Эшбах,	творчество	ко-

торого	еще	не	получило	литературоведческого	осмысления1.	Автор	более	35	романов	и	более	

500	произведении� 	малои� 	жанровои� 	формы,	самыи� 	известныи� 	немецкии� 	писатель-фантаст,	он	

совмещает	векторы	серьезнои� 	и	массовои� 	словесности	и	демонстрирует	виртуозное	владение	

                                           
1 Исключение составляют лишь несколько наших статей: см. Ишимбаева Г. Г. [5–8].  
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формульными	повествованиями,	создавая	авторские	оригинальные	варианты	общего	инва-

рианта,	ограниченные	набором	определенных	правил.	Наше	исследование	посвящено	роману	

Эшбаха	«Солнечная	станция»	(1996),	которыи� 	до	сих	пор	не	становился	предметом	резинья-

ции	литературоведов	и	которыи� 	рассмотрен	нами	в	контексте	формульного	подхода	к	его	сю-

жету	и	типам	героев.	Выбор	именно	этого	произведения	обусловлен	особои� 	актуальностью	

для	нашего	времени	поднятых	в	нем	проблем. 

Роман	«Солнечная	станция»	представляет	 собои� 	 контаминацию	пяти	формул	массовои� 	

литературы –	научно-фантастического,	антиутопического,	альтернативно-исторического,	де-

тективного	романов	и	боевика.	Ядерная	научно-фантастическая	формула	определяет	маги-

стральные	жанровые	особенности	романа,	которые	уточняются	фабульными	типами	четырех	

паттернов	массовои� 	литературы.	 

Научно-фантастическая	формула	романа	строится	на	спекулятивно-фантастическом	до-

пущении,	согласно	которому	в	недалеком	будущем	на	Земле	истощились	источники	энергии	

(нефти	осталось	на	10–15	лет2)	и	для	решения	проблемы	сконструирована	и	запущена	на	ор-

биту	 экспериментальная	 японская	 станция	 Ниппон	 для	 передачи	 солнечнои� 	 энергии	 на	

Землю	с	помощью	микроволнового	луча.	Новум3	романа,	таким	образом,	связан	с	глобальнои� 	

цивилизационнои� 	проблемои� 	углеводородов	и	с	защитои� 	от	угроз	дефицита	топливно-энер-

гетических	ресурсов.	 

Осмысляя	последствия	нежелательного	развития	 цивилизации,	Эшбах	использует	фор-

мулу	антиутопии,	обращая	внимание	на	технологическии� 	прогресс,	социальные	потрясения,	

социально-историческую	злобу	дня.	Миромоделирование	в	романе	строится	на	положении	о	

том,	что	в	недалеком	будущем	произошли	кардинальные	изменения	в	геополитике	и	в	расста-

новке	мировых	сил.	Эшбах	демонстрирует	серьезные	аналитические	способности	к	просчиты-

ванию	перспектив	 развития	вооруженных	 конфликтов	из-за	 нефти,	 в	 частности,	 упоминая	

три	вои� ны	в	Заливе	(между	тем,	к	моменту	написания	романа	было	известно	только	о	Первои� 	

вои� не	в	Заливе	1990–1991)	и	бомбардировки	Ирака	США	(уже	после	написания	романа	случи-

лись	бомбардировки	1998	и	2003	гг.).	 

Эшбах	 создает	 картину	 альтернативного	 будущего –	 согласно	 его	 футурологическому	

прогнозу,	реализованному	в	романе,	центр	мира	составляют	Япония	и	Корея,	рядом	с	кото-

рыми	находится	Китаи� .	Положение	США	катастрофично:	Лос-Анджелес	после	страшного	зем-

летрясения	 разрушен,	 в	 американских	 школах	 запрещен	 Дарвин,	 мрак	 невежества	 окутал	

страну,	в	которои� 	почти	треть	граждан	не	может	написать	свое	имя,	в	1999	году	здесь	была	

закрыта	NASA4.	Европа	распалась	на	сотни	маленьких	княжеств,	жители	которых	интересу-

ются	только	собственными	проблемами	и	ведут	сотни	крошечных	вои� н.	Россия	пребывает	в	

хаосе	(упомянута	чернобыльская	трагедия),	Африка	вымирает	от	СПИДа,	Ближнии� 	Восток	и	

Северная	Африка	раздираемы	религиозными	вои� нами. 

                                           
2 А. Эшбах претворил драматический сценарий конца света, связанного с истощением мировых запасов нефти, и 

в романе «Выжжено» (2008). 

3 Novum – термин, используемый исследователем научной фантастики Дарко Сувином для описания научно прав-

доподобных инноваций в научно-фантастических повествованиях [30]. Сувин позаимствовал этот термин у Эрнста 

Блоха [24]. 

4 Независимое федеральное агентство США, основанное в 1958 году для гражданских космических исследований 

и аэронавтики. 
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Антиутопическии� 	альтернативно-историческии� 	мир	Эшбаха	строится	на	конфликте	ци-

вилизации� 5,	культурные,	религиозные	и	идеологические	различия	которых	стали	источником	

глобальнои� 	напряженности.	В	романе	речь	идет	о	новои� 	исламскои� 	секте	во	главе	с	пророком	

Абу	Мухамедом,	которыи� 	начал	вои� ну	против	христианского	мира.	Это	вымышленныи� 	персо-

наж,	которыи� ,	по	нашему	предположению,	имеет	в	качестве	прототипа	Абу	Мухаммада	аль-Мак-

диси,	одного	из	наиболее	влиятельных	идеологов	салафитского	джихадизма	в	1980–1990 гг. 

Благодаря	введению	в	роман	этои� 	проблематики	(заметим,	что	до	взрыва	террористами	

«Аль-Каиды»	башен-близнецов	Всемирного	торгового	центра	в	Нью-ИQ орке	оставалось	5	лет),	

научно-фантастическое	допущение	и	новум	романа	«Солнечная	станция»	приобретает	акту-

альное	современное	звучание,	обогащаясь	вопросами	 цивилизационного	кризиса	и	 создан-

ных	для	спасения	земнои� 	экологии	технологии� ,	которые	могут	быть	использованы	как	разру-

шительное	космическое	оружие. 

Столкновение	цивилизации� 	в	малом	масштабе	и	находится	в	центре	романа,	где	речь	идет	

не	просто	о	новых	способах	получения	энергии	для	Земли,	но	о	противостоянии	группы	со-

трудников	орбитальнои� 	станции	Ниппон	космическим	пиратам	во	главе	с	мусульманским	фа-

натиком	Халидом,	которыи� 	борется	за	контроль	над	мощным	энергетическим	лучом	для	того,	

чтобы	шантажировать	мир	и	претворять	в	жизнь	директивы	пророка	Абу	Мухамеда. 

Эта	коллизия	разрешается	в	рамках	формулы	герметичного	детектива	(или	детектива	за-

крытого	типа):	в	изолированном	пространстве	станции	совершаются	преступления,	круг	по-

дозреваемых	ограничен	малым	числом	людеи� ,	находящихся	на	орбите.	Эшбах	дает	несколько	

маркеров	этого	поджанра:	1)	профессор	Джаи� кер	замечает,	что	ситуация	напоминает	роман	

Агаты	Кристи;	2)	командир	станции	Морияма,	у	которого	«тон	шерифа	с	Дикого	Запада» [23],	

вспоминает	финалы	англии� ских	детективов,	где	все	подозреваемые	собираются	в	однои� 	ком-

нате	и	инспектор	называет	имя	преступника;	3)	Леонард	Карр	думает	о	себе	как	о	сыщике,	

которыи� 	в	конце	фильма	раздает	всем	сестрам	по	серьгам	(«совсем	как	в	голливудских	филь-

мах» [23]),	и	вспоминает	старые	вестерны. 

Аллюзии	на	классическии� 	британскии� 	детектив	и	американскии� 	боевик	с	одиноким	ге-

роем-сыщиком	присутствуют	в	истории	расследования	убии� ств,	которым	вынужден	заняться	

главныи� 	герои� 	романа	Леонард	Карр.	Это	бывшии� 	строевои� 	летчик	ВВС	США,	участник	опера-

ции	«Щит	пустыни»6,	вынужденныи� 	после	закрытия	NASA	предложить	свои	услуги	NASDA7	и	

ставшии� 	 на	 японскои� 	 станции	 оператором	 системы	жизнеобеспечения	 и	 безопасности,	 т.е.	

«уборщицеи�» [23],	как	он	сам	себя	называет. 

Детективная	линия	романа	насыщена	социально-философскими	проблемами	(к	примеру,	

Карр	сталкивается	с	проявлениями	японского	расизма,	которыи� 	он	сравнивает	с	расизмом	в	

Америке)	и	научно-фантастическими	деталями	(такими,	как	поединок	антагонистов	в	невесо-

мости,	использование	робототехники	и	т.д.).	Фабульно	детектив	Эшбаха	близок	авантюрно-

приключенческому	боевику,	герои� 	которого	выполняет	важную	моральную	миссию –	спасает	

от	гибели	осажденную	Мекку,	где	проживают	его	сын	и	бывшая	жена.	 

                                           
5 Предполагаю, что на замысел Эшбаха повлияли исследования Сэмуэля Хантингтона на эту тему: статья 1993 г. 

«Столкновение цивилизаций?» [29] и историко-философский трактат 1996 г. [19]. 

6 Это кодовое название этапа войны в Персидском заливе 1990–1991 годов, заключавшегося в переброске и со-

средоточении сил международной коалиции во главе с США в Саудовской Аравии для защиты от дальнейшей ирак-

ской агрессии после вторжения Ирака в Кувейт; она была предшественницей боевых действий, которые начались 

с операции «Буря в пустыне».  

7 С 2003 года японское агентство аэрокосмических исследований. 
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Леонард	Карр	является	воплощением	мужественности,	наделен	недюжиннои� 	физическои� 	

силои� ,	стратегическим	и	тактическим	мышлением,	обладает	волеи� 	к	победе.	Он	оказывается	

единственным	человеком	на	станции,	кто	может	решить	задачу	сохранения	попираемои� 	ак-

сиологическои� 	системы,	успешно	сражаясь	с	космическими	бандитами. 

Стандартному	«хорошему	парню»	боевика	противопоставлены	«плохие	парни» –	терро-

ристы,	олицетворяющие	силы	зла.	В	них,	«демонах	из	глубин	космоса» [23],	подчеркнуто	сата-

нинское	 начало,	 особенно	 у	 их	 вожака	 Халида,	 «демона	 из	 ада» [23]:	 у	 него	 «дьявольская	

улыбка» [23],	«демоническое	выражение	лица» [23];	он –	«сумасшедшии� 	Кинг	Конг	с	пистоле-

том» [23],	«разъяренныи� 	дикарь» [23],	«взбесившии� ся	зверь» [23];	он	клянется	бородои� 	Про-

рока,	все	делает	во	имя	Аллаха	с	присовокуплением	«Аллах	акбар» [23]. 

Тем	важнее	победа	Леонарда	Карра	над	фанатиком	и	его	бандитами,	которая	оборачивается	

восстановлением	всеобщеи� 	безопасности.	Воплощая	идею	справедливости	и	представляя	собои� 	

тип	человека	с	кодексом	чести,	Карр,	однако,	после	возвращения	на	Землю,	доказав	правомоч-

ность	своих	деи� ствии� ,	теряет	работу	на	Ниппоне.	Эта	известная	итоговая	социальная	ущерб-

ность	героя	как	стандартная	характеристика	персонажа-победителя	боевика	соседствует	с	от-

крывшеи� ся	ему	перспективои� 	серьезных	отношении� 	с	женщинои� -астрономом	Есико.

Намеченныи� 	хэппи-энд	личнои� 	судьбы	Леонарда	Карра,	несмотря	на	все	сложности	соци-

ализации	 героя,	 в	мире	Эшбаха	неслучаен	и	определяет	 звучание	финала	истории.	Хотя	на	

земле,	как	явствует	из	эпилога,	уже	15	лет	идут	вои� ны	на	Балканах	и	на	Аравии� ском	полуост-

рове,	возможность	гармонизации	жизни	человечества	не	потеряна.	Об	этом	свидетельствуют:	

судебныи� 	процесс	над	бандои� 	Халида,	отступление	вои� ск	джихада,	снятие	блокады	с	Мекки,	а	

также	 то,	 что	 «Пророк	 Абу	Мухамед	 больше	 не	 пользуется	 доверием	 у	 своих	 последовате-

леи� » [23].	В	свете	этих	событии� 	иначе	воспринимается	пролог	романа,	которыи� 	поначалу	не-

понятно	каким	образом	связан	с	основным	сюжетом:	в	нем	в	8	маленьких	абзацах	пунктирно	

намечена	история	гибели	наемника	Иностранного	Легиона,	охранявшего	Куру,	город	и	космо-

дром	во	Французскои� 	Гвиане	(Южная	Америка),	на	берегу	Атлантического	океана,	известныи� 	

как	главныи� 	космопорт	Европы.	В	эпилоге	эта	история	получает	разрешение:	Леонард	Карр	

читает	в	газете	сообщение	о	том,	что	«Иностранныи� 	Легион	захватил	ракетную	базу	в	Куру,	и	

всех	уцелевших	в	перестрелке	бандитов	доставили	во	Францию	в	наручниках» [23].	И	это	знак	

изменяющеи� ся	парадигмы	государственнои� 	власти	в	неблагополучном	мире. 

Среди	героев	романа	Эшбаха	нет	ни	одного	немца,	но	изящную	немецкую	виньетку	писа-

тель	сделал	в	30	главе,	в	которои� 	Леонард	Карр	побеждает	психопата	Ральфа,	угрожавшего	его	

жизни.	Убив	своего	противника,	Карр	думает:	«Я	испытывал	такое	удовлетворение,	как	будто	

только	что	заново	расписал	Сикстинскую	капеллу,	дописал	неоконченную	симфонию	Шуберта	

и	третью	часть	„Фауста“» [23]. 

Формульныи� 	квинтет	романа	«Солнечная	станция»	отличается	высокои� 	плотностью	тек-

ста,	насыщеннои� 	гармониеи� 	и	многогранностью	звучания,	просчитанным	балансом	и	равно-

весием	формул.	Формульное	произведение	Эшбаха	достигло	несомненнои� 	удачи –	это	тот	слу-

чаи� ,	о	котором	в	свое	время	писал	Кавелти:	«…удовольствие,	присущее	восприятию	привыч-

нои� 	структуры,	дополняется	привнесением	новых	элементов	в	формулу	или	же	личным	виде-

нием	автора» [9,	c.	40]. 
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The scientific novelty and relevance of this study, which is built upon the methodological framework of 

J. Cawelti’s concept of formulaic literature, stem from our focus on the contemporary German writer Andreas 

Eschbach, whose work has not yet undergone literary critical analysis. As the author of more than 35 novels 

and 500 short stories, being Germany’s most prominent science fiction writer, he combines the vectors of high 

and mass-market literature and demonstrates a masterful grasp of formulaic storytelling, crafting unique au-

thorial versions of a common invariant, constrained by a defined set of rules. The article is devoted to Eschbach’s 

novel “Solar Station” (1996), which has not yet been subject to detailed literary analysis. The choice of this par-

ticular work is driven by the profound relevance of the issues it raises to the present day. A formulaic analysis 

of the novel’s plot and character types led to the following conclusions: 1) “Solar Station” constitutes a contam-

ination of five mass-market literature formulas – science fiction, dystopia, alternative history, detective fiction, 

and action thriller. 2) the core science fiction formula defines the novel’s primary genre characteristics, which 

are further refined by the fabula types of four mass-market literature patterns. 3) overall, the novel’s formulaic 

quintet is distinguished by high textual density, rich harmony, and a multifaceted sound, as well as a calculated 

balance and equilibrium of formulas. 

Keywords: Andreas Eschbach, Solar Station, John Cawelti, mass-market literature, formulaic literature. 

Published in Russian. Do not hesitate to contact us at edit@libartrus.com if you need translation of the article.  

Please, cite the article: Ishimbaeva G. G. A. Eschbach’s novel “Solar station” in the context of formulaic literature // 

Liberal Arts in Russia. 2026. Vol. 15. No. 1. Pp. 44–51. 

References 

1. Amusin M. Voprosy literatury. 2003. No. 4. Pp. 3–23. 

2. Gudkov L. D., Dubin B. V. Literatura kak sotsial'nyi institute [Literature as a social institution]. Moscow: Novoe 

literaturnoe obozrenie, 2004. 

3. Zubov A. A. Stanovlenie populyarnogo zhanra kak diskursivnyi protsess: nauchnaya fantastika v Rossii kontsa 

XIX – nachala XX vekov: dis. … kand. filol. nauk. Moscow: MGU, 2016. 

4. Zubov A. A. Labyrinth: teorii i praktiki kul'tury. 2022. No. 4. Pp. 19–28. 

5. Ishimbaeva G. G. Bel'skie prostory. 2006. No. 12. Pp. 134–141. 

6. Ishimbaeva G. G. Vtorye Lemovskie chteniya. Samara, 2014. Pp. 61–71. 

7. Ishimbaeva G. G. Nemetskoyazychnaya proza: khudozhestvennye i issledovatel'skie praktiki XXI v. Moscow: IMLI 

RAN, 2024. DOI: https://doi.org/10.22455/978-5-9208-0771-7-180-188. 

8. Ishimbaeva G. G. Novye rossiiskie gumanitarnye issledovaniya. Moscow: IMLI RAN, 2023. URL: 

https://arxiv.nrgumis.ru/articles/2249/. 

9. Kavelti Dzh. Novoe literaturnoe obozrenie. 1996. No. 22. Pp. 33–64. 

10. Kirilenko N. N. Vestnik RGGU. Seriya: Istoriya. Filologiya. Kul'turologiya. Vostokovedenie. 2017. No. 2(23). Pp. 19–34. 



ISSN	2305-8420																										России! скии! 	гуманитарныи! 	журнал.	2026.	Том	15.	№1 

 

51 

11. Kryzhovetskaya O. M. Mir russkogo slova. 2015. No. 2. Pp. 71–76. 

12. Mentsel' B. Novoe literaturnoe obozrenie. 1999. No. 38. Pp. 123–144. 

13. Propp V. Ya. Morfologiya volshebnoi skazki. Istoricheskie korni volshebnoi skazki [Morphology of the fairy tale. 

Historical roots of the fairy tale]. Moscow: Azbuka, 2025. 

14. Savkina I. L. Filologicheskii klass. 2008. No. 2(20). Pp. 35–40. 

15. Savkina I. L. Det-skie chteniya. 2013. No. 2(4). Pp. 112–123. 

16. Sviridov A. Malyi tipovoi nabor dlya sozdaniya genial'nykh proizvedenii v stile “fentezi”, prigodnykh k upotre-

bleniyu na territorii byvshego SSSR v umerennykh kolichestvakh. URL: https://eressea.ru/library/li-

brary/typeset.shtml. 

17. Strukova T. G. Vestnik Voronezhskogo gosudarstvennogo universiteta. Seriya Filosofiya. 2017. No. 3. Pp. 55–65. 

18. Trepper Kh. Novoe literaturnoe obozrenie. 1999. No. 40. Pp. 258–268. 

19. Huntington S. Stolknovenie tsivilizatsii [Clash of civilizations]. Moscow: AST, 2003. 

20. Chernyak M. A. Filologicheskii klass. 2008. No. 2(14). Pp. 20–25. 

21. Shcheglov Yu. K. Poeziya. Proza. Poetika: Izbrannye raboty. Moscow: 2012. Pp. 86–107. 

22. Eko U. Rol' chitatelya. Issledovaniya po semiotike teksta. Moscow: AST, 2016. Pp. 306–370. 

23. Eschbach A. Solnechnaya stantsiya [Solar station]. Moscow: AST, 2003. 

24. Bloch E. Das Prinzip Hoffnung. In 3 Bd. Berlin: Aufbau-Verlag, 1954–1959. 

25. Cawelti J. G. Journal of Popular Culture. 1969. Vol. 3. No. 3. Pp. 381–390. 

26. Cawelti J. G. Adventure, Mystery and Romance: Formula Stories as Art and Popular Culture. Chicago: University of 

Chicago Press, 1976. 

27. Cawelti J. G. Mystery, Violence, and Popular Culture: Essays. Madison, WI: University of Wisconsin Press, 2004. 

Pp. 130–140. 

28. Frye N. Anatomy of Criticism: Four Essays. Princeton: Princeton University Press, 1957. 

29. Huntington Samuel P. Foreign Affairs. 1993. Vol. 72. No. 3. Summer. Pp. 22–49. 

30. Suvin D. Foundation. 1972. No. 2. Pp. 6–17. 

Received 26.02.2026. 

 


